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1. SCHRIFT

Notenschrift

Musik wird bei uns mit Notenzeichen aufgeschrieben. Dabei verwenden wir eine Notenzeile,
die aus funf parallelen Notenlinien und vier Zwischenrdumen besteht. Notenlinien und
Zwischenrdume werden immer von unten nach oben gezdhlt. Wenn ein Ton héher oder
tiefer liegt, als man auf den flinf Notenlinien normalerweise aufschreiben kénnte, schreibt
man Uber oder unter den Notenlinien auch kurze Hilfslinien zu den Notenkopfen dazu.

Notenzeile

Schlissel

An den Anfang der Notenzeile setzt man einen so genannten Schliissel. (Vielleicht heil3t er
so, weil er die Notenzeile ,aufsperrt”.) Der Schlissel gibt an, ob die Toéne hoch oder tief
klingen sollen (z.B. Diskant- oder Basslage). Das richtet sich nach dem Tonumfang eines
Instruments. Fir eher hoch spielende Instrumente wie Geige, Flote, Klarinette usw.
verwendet man den Violinschlissel, tiefe Instrument wie Violoncello, Fagott, Kontrabass
bendtigen den Bassschliissel, manche Instrumente brauchen beide Schliissel (Klavier, Orgel,

)

anderer Name Ton auf der | Merkhilfe
Mittellinie

VIOLINSCHLUSSEL g-Schliissel hi Die Téne in den Zwischenrdumen bilden
(die Schnecke von unten nach oben das englische Wort
beginnt beim g1) face (= Gesicht).

BASSSCHLUSSEL f-Schliissel d Merkspruch: ,All cows eat grass*”
(die Schnecke (Die Noten in den Zwischenrdumen im
beginnt beim kleinen Bassschliissel heiBen von unten nach
f) oben a, ¢, e und g)

¢!, c2und c3 im Violinschliissel sind spiegelverkehrt zu c!, c und C im Bassschliissel.

Nicht immer beginnt man die Noten erst ab dem c! im Violinschlissel zu schreiben; Man
kann die Tone h, a, g, f, e in der kleinen Oktave auch darunter weiter schreiben. Umgekehrt
kann man die Téne d?, e?, f1, g!, a' auch Uber das ¢! hinaus im Bassschliissel weiterschreiben.
Wann man welchen Schllssel verwendet, richtet sich nach dem jeweiligen Instrument und
was praktisch zu lesen ist.
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Das Notenzeichen

Eine Note besteht aus einem

e Notenkopf ist leer oder voll.
e Notenhals zeigt ab der Mittellinie abwarts, darunter aufwarts.
e Fdhnchen befindet sich immer rechts. Geht der Notenhals aufwarts, zeigt das

Fahnchen abwarts; zeigt der Notenhals abwarts, so zeigt das
Fahnchen aufwarts.
e Balken fasst mehrere gleiche Notenwerte zusammen und spart dadurch
Fahnchen. (z.B. 4 Achtelnoten auf einem Balken).
e Haltebogen  addiert Notenwerte, wobei die angebundene Note nicht mehr extra
gespielt wird.
Das Pausenzeichen

Pausenzeichen geben an, wie lange nicht gespielt werden soll. Pausen haben dieselben
Werte wie Noten, dauern also gleich lang.

PAUSE MERKMAL
Ganze Pause hdngt von vierten Notenlinie
Halbe Pause liegt auf dritten Notenlinie
Viertel-Pause ,Zickzack”; beginnt im vierten
Zwischenraum
Achtel-Pause beginnt im dritten Zwischenraum
und hat ein Fahnchen nach links
Sechzehntel-Pause beginnt im dritten Zwischenraum
und hat zwei Fahnchen nach links
ZweiunddreiRigstel- beginnt im vierten Zwischenraum
Pause und hat drei Fahnchen nach links
Vierundsechzigstel- beginnt im vierten Zwischenraum
Pause und hat vier Fahnchen nach links

Noten- und Pausenwerte

Je nachdem, wie man diese Einzelteile kombiniert, entstehen Noten und Pausen mit
unterschiedlichen Werten (das heit mit unterschiedlicher Dauer).
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66 Ubersicht:

Name

Notenbild
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Ganze Note
Halbe Note
Viertelnote
Achtelnote

Sechzehntelnote
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Beachte die unterschiedlichen Schreibweisen.
Grafik aus: Ziegenriicker, Wieland:ABC Musik, S.40

Ganze Pause
Halbe Pause
Viertelpause
Achtelpause

Sechzehntelpause

Zweiunddreifligstel-
pause
Vierundsechzigstel-
pause
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Notenpyramide

Diese Werte verhalten sich normalerweise im Verhaltnis von 1:2. Jede groRere Note oder
Pause hat zwei nachst kleinere Noten oder Pausen in sich enthalten. Wenn man alle Werte
so Ubereinander schreibt, erhalt man eine Notenpyramide.
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2. ZEIT

Unsere Musik hat nicht nur mit Noten und Ténen zu tun, sondern auch ganz viel mit der Zeit
und Geschwindigkeit (musikalisch: Tempo). Zum Beispiel dauern die Téne verschieden lang
oder kurz und es gibt ja auch schnelle und langsame Musikstlicke. All das hat mit Zeit zu tun.
Die musikalische Zeit ist genau geordnet und gegliedert.

Metrum

Das MaRB, in dem die Zeit eines Musikstiicks gemessen wird, nennt man Metrum. Das
Metrum kann ganz unterschiedlich sein, mal langsam, mal schnell. Man sagt dazu auch Puls
oder Schlag — und der geht ja bei verschiedenen Menschen auch verschieden schnell. Das
Metrum bestimmt,

e wie schnell ein Musikstiick gespielt wird und

e wie lange die Noten dauern.

Ein Gerat, das das Metrum horbar machen kann, ist das Metronom. Das Metronom gibt die
Anzahl von Schldgen pro Minute an. Bei der Metronomzahl 66 macht das Metronom 66
Schldge in einer Minute. Das Metronom macht uns vor, wie schnell und wie regelmaRig wir
beim Musizieren mitzahlen sollen.

Takt

Der Takt fasst mehrere Schldge zu einer Einheit zusammen. Er bleibt meistens fiir ein
Musikstlick gleich. Grundsatzlich bestimmt der Takt

e die Zdhlzeit: das ist jener Notenwert, in dem das Musikstiick gezahlt wird (z.B. die

Viertelnote),

e die Anzahl der Zahlzeiten, die in einem Takt vorkommen,

e und die Betonungen der Schlage innerhalb eines Taktes.
Es gibt gerade (z.B. 2/4, C usw.), ungerade (z.B. 3/4 usw.) und zusammengesetzte (z.B. 6/8
usw.) Taktarten.

Taktsymbole

Die Taktart wird mit einem Taktsymbol angegeben. Das ist in der Regel eine
Zusammensetzung aus zwei Ziffern, die einem Bruch &hnlich schaut (allerdings ohne
Bruchstrich). Mitunter steht auch ein C (= 4/4).

obere Zahl = Anzahl der Schlage
untere Zahl = Schlageinheit

Auftakt

Fangt ein Stlick nicht auf der ersten Zdhlzeit, sondern auf einer anderen Zahlzeit an, so

spricht man von einem Auftakt. Dieser ist ein unvollstindiger Takt vor dem ersten

vollstandigen Takt. Der Auftakt muss mit dem Schlusstakt wieder einen vollen Takt ergeben:
AUFTAKT + SCHLUSSTAKT = VOLLTAKT
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Rhythmus

Das Verhaltnis verschiedener Notenwerte zueinander nennt man Rhythmus. Der Rhythmus
verbindet die Lange der Notenwerte mit den Betonungen der Tone. Kommen Téne mit dem
Taktschlag zusammen, so sind sie starker betont als Tone, die zwischen den Schlagen sind.

Triole

Wird eine Zahlzeit statt in zwei ausnahmsweise in drei Teile unterteilt, so nennen wir das
Triole. Zum Beispiel: Normalerweise hat eine Viertel-Note zwei Achtel-Noten in sich; Wird
die Viertel-Note aber ausnahmsweise in drei Triolen-Achtel-Noten unterteilt, so missen
diese ein bisschen kiirzer dauern als die normalen Achtel-Noten. Wenn ich eine ganze Torte
in drei Teile teile, mlissen diese Tortenstlicke ja auch kleiner sein, als wenn ich die Torte nur
in zwei Teile schneide. Die Triolen-Achtel miissen durch den Zusatz 3 (iber oder unter den
Noten als Triole gekennzeichnet sein.

Synkope

Ublicherweise werden in einem Takt die Taktschwerpunkte betont. Werden in einem
geraden Takt jedoch die unbetonten Takteinheiten betont, so spricht man von einer
Synkope. Eine Synkope befindet sich immer zwischen zwei betonten Taktschlagen!

Punktierung

Ein Punkt hinter der Note verldngert eine Note oder Pause um die Hdlfte ihres Wertes. Eine
punktierte Halbe-Note hat dann zum Beispiel den Notenwert von einer Halbe und einer
Viertel zusammen. Eine Punktierung ist nur innerhalb eines Taktes moglich.

Es gibt auch doppelte Punktierung, das heiBt Noten mit zwei Punkten. Die doppelte
Punktierung besagt, dass zur Note nicht nur ihre Halfte (wie bei der einfachen Punktierung),
sondern auch noch die Halfte der Halfte dazukommt. Eine doppelt punktierte Halbe-Note
dauert also 1 Halbe + 1 Viertel + 1 Achtel.

. : doppelte Punktierung
einfache Punktierung Ry
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Wichtige Taktarten

1. Zweiviertel-Takt

ALY A4 §

2. Dreiviertel-Takt

AN A §

3. Vierviertel-Takt (4/4)

Forl
1
]

4. Sechsachtel-Takt

AN D, ¢

Alla breve-Takt)

5. Zweihalbe-Takt (2/2

Besonderheiten im Takt

1. Auftakt

R
Auftakt
2. Triole (3 statt 2 Noten)

ALY VA §

AN A §

3. Synkope
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3. TONE

a. Tonhohe

Notennamen

Eigentlich heiBen unsere sieben Stammtone (= Tone ohne Versetzungszeichen) wie die
ersten Buchstaben des Alphabets:

c—d—-e-f-g-a-h

Das h ist aber eine Ausnahme, es sollte ja eigentlich b heiffen. Und auch, dass fir uns das ¢
der erste Ton ist und nicht das a wie im Alphabet. Mehr Notennamen haben wir eigentlich
nicht. Wie konnen zwar Nachsilben anhangen, wenn sich die Tone durch Versetzungszeichen
verandern, aber im Prinzip wiederholen sich diese sieben Notennamen immer wieder, ob es
sich nun um hohe oder tiefe Tone handelt. Wenn sich Notennamen bei verschieden hohen
Toénen wiederholen, dann nennt man das Oktave. Man sagt zum Beispiel: ,Dieser hohe Ton ¢
ist eine Oktave von diesem tiefen c.”

Tonraum

Alle Tone, die wir in der Musik verwenden, haben im Tonraum Platz. Der Tonraum beginnt
bei den tief und dunkel klingenden Tonen, die nur wenige Instrumente (Kontrafagott, Orgel,
Klavier) hervorbringen kdnnen, und erstreckt sich weit hinauf zu hohen und hellen Ténen.
Man kann sich bildlich vorstellen, dass die Tone im Tonraum schwimmen wie grofle und
kleine Fische im Meer: Die groRen Fische schwimmen ganz weit unten, wo es dunkel und
finster ist, die kleinen und leichten schwimmen an der Wasseroberflache, wo es schon heller
ist. Je nachdem, in welcher Schicht des Meeres sich die Fische aufhalten, unterscheidet man
verschieden Lagen. In der Musik nennt man diese Schichten Oktavlagen.

Oktavlagen

Ebenso wie es viele Menschen gibt, die den gleichen Vornamen haben, gibt es auch viele
Tone, gleich heiBen. Sie heilen nur dann eben nicht Marie, Alexander oder Elso, sondern
zum Beispiel ¢, f, b, gis. Damit man diese vielen Tone mit gleichen Vornamen besser
unterscheiden kann, gibt man ihnen wie bei den Menschen auch einen Nachnamen. Dieser
zusatzliche Name ist davon abhéangig, in welcher Oktavlage die Téne ,,schwimmen®. So gibt
es zum Beispiel acht verschiedene Tone, die mit Vornamen ¢ heillen. Durch den Nachnamen
erfahre ich, ob dieses c hoch oder tief klingt.

Jede Oktavlage beginnt immer bei einem c¢ als unterstem Ton und endet beim
nachstfolgenden oberen h. (Werden die Randténe einer Oktavlage durch Vorzeichen
verandert - zum Beispiel ces oder his - so gehoren sie trotzdem zur selben Oktave wie der
Stammton c oder h). Insgesamt sind das mehr als sieben Oktaven.

Der Mittelpunkt des Tonraums ist das c'. Ab dem c! erhalten alle folgenden Téne den
Nachnamen ,,1“ bis zum nichsten ¢, das nun c? heiRt. Ab dem c? heiRen alle Téne wieder ,%"
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bis zum c3. So geht es weiter bis zum c°. Dort endet unser Tonraum, weil man die Téne in
dieser Hohe nicht mehr gut unterscheiden kann.

Unter dem c! beginnt die Kleine Oktave, alle Téne heiBen mit Nachnamen ,klein“. Darunter
liegt die GrofSe Oktave, die Kontra-Oktave und die Subkontra-Oktave.

Da man nicht immer klein oder groS dazu schreiben kann, verwendet man flir den
Nachnamen in diesen Oktavlagen Abkiirzungen. Fiir Toéne der kleinen Oktave schreibt man
Kleinbuchstaben (z.B. d), fiir die Grofle Oktave GrofRbuchstaben (z.B. E), in der Kontra-Oktave
werden die Tone einfach unterstrichen (z.B. F), in der Subkontra-Oktave zweifach
unterstrichen (z.B. A). Bei Noten, die mit Versetzungszeichen verandert sind, wird nur der
erste Buchstabe groR geschrieben, der Rest klein (z.B. Ais oder Ces).

Oktavierungszeichen (=Oktavazeichen)

Sehr hohe oder tiefe Tone brauchen sehr viele Hilfslinien. Das ist uniibersichtlich. Um sich
Hilfslinien zu sparen, setzt man Gber oder unter die Note ein Oktava-Zeichen:

e 89 (iber der Note bedeutet, dass der Ton eine Oktave héher klingen soll als die
geschriebene Note.
8 unter der Note bedeutet, dass der Ton eine Oktave tiefer klingen soll als
geschrieben.
Selten findet man 15'? (eventuell auch 16'?), wenn man einen Ton um 2 Oktaven
versetzen mochte.

UBERSICHT
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b. Tonverwandtschaft

Stammtone

Tone ohne Versetzungszeichen gehdren zur Gruppe der Stammtdne. Diese heillen mit
Vornamen ¢, d, e, f, g, a oder h (am Klavier sind das die weien Tasten) und mit Nachnamen
nach der jeweiligen Oktavlage, z.B. klein. Bei den Stammtdnen ist eine Sache sehr wichtig:
Obwohl man es in den Noten nicht sehen kann, sind die Abstdnde zwischen ihnen nicht
Uberall gleich. An zwei Stellen gibt es kleinere Abstdnde als sonst, namlich immer zwischen e
und f und h und c. Das ist in jeder Oktavlage gleich. Diese kleineren Abstande nennt man
,hatirliche Halbtonschritte”. Man kann sich mit dem Merkwort CHEF beide natirliche
Halbtonschritte leicht merken.

Tonverwandte

Die Tone kann man nicht nur nach ihrer Hohe in Oktavlagen einteilen, sondern auch danach,
wie sie untereinander verwandt sind. Wie bei den Menschen auch gibt es ,Familien” von
Tonen, die untereinander enger verwandt sind, als mit anderen Tonen. So gehdren zur
Familie ¢ nicht nur alle nahen Verwandten c in allen Oktavlagen (C, C, ¢ ¢, ¢ ¢, ¢, ¢),
sondern auch alle weitere entfernte Verwandte (zum Beispiel Cousins oder Cousinen), die
von den Stammtdnen abgeleitet sind, indem sie durch Versetzungszeichen erhdht oder
vertieft werden (zum Beispiel sind cis und ces entfernte Verwandte von c).

Versetzungszeichen

Es gibt einfache und doppelte Versetzungszeichen. Einfache Versetzungszeichen sind #
(,Kreuz“) und ? (,Be”). Doppelte Versetzungszeichen sind * (,,Doppelkreuz”) und 2° (,,Doppel-
Be“).

Also gibt es vier Moglichkeiten, Stammtone mit Versetzungszeichen zu erhéhen und zu
vertiefen:

1. Ist einem Stammton ein # (,,Kreuz“) vorangestellt, so wird er um 1 Halbton erhéht
und an seinen Namen die Silbe ,-is“ angehdngt. Der Nachname (= die Oktavlage)
bleibt gleich. Heikt zum Beispiel ein Ton vorher c!, so heiBt er mit dem # davor nun
cist. ¢t und cis? gehéren zwar beide zur ,,c“-Familie, sind aber eben nicht gleich.

2. Erhilt ein Stammton das Zeichen ? (,be”) vorangestellt, so wird er um einen Halbton
erniedrigt und die Silbe ,-es” an seinen Namen angehingt. Ein d? heilt nun zum
Beispiel des?. Es gibt allerdings dabei auch Ausnahmen: Die Stammtone e, a und h
werden zu es, as und b!!

3. Steht vor einem Stammton ein * (,Doppelkreuz”), so wird er um 2 Halbtonschritte
erhoht (das braucht man eher selten.). An den Namen des Stammtones wird die
Nachsilbe ,-isis“ angehangt.

4. st vor einem Stammton ein ?? (,Doppel-Be”) geschrieben, so vertieft das diesen Ton
um 2 Halbtonschritte nach unten. Die Nachsilbe, die angehdngt wird ist, ,-eses”.
Ausnahmen sind wieder das e und das a, die gleich zu eses und ases werden (anstatt
eeses und ageses). Ein h mit ?® heift aber wieder ganz regulir heses (und nicht bb,
beses, besbes usw.).
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Auflosungszeichen

Um aus einem Tonverwandten wieder den Stammton zu machen, muss man die
Versetzungszeichen riickgangig machen. Daflir braucht man das Auflésungszeichen. Steht
vor einer Note ein Aufloser (fF,), so wird der Ton auf seine urspriingliche Tonhohe
zurilickgestellt und die Nachsilben —is, -es, -isis und —eses wieder abgehangt. Der Aufloser
funktioniert wie ein Radiergummi fiir Versetzungszeichen. Alle Versetzungszeichen, sowohl
die einfachen Vorzeichen ® und # als auch die Doppelvorzeichen * und ®°, werden mit dem
einfachen Auflésungszeichen H rickgangig gemacht.

Soll ein Ton mit Doppelvorzeichen jedoch nicht ganz zum Stammton, sondern nur zu einem
Ton mit einfachem * oder b aufgeldst werden, so verwendet man .4 (X — #) und . (®> — b),

Vorzeichen

Versetzungszeichen stehen immer direkt vor einer Note und gelten nur flr einen Takt.
Stehen sie allerdings am Anfang einer Notenzeile, so heien sie Vorzeichen und gelten fir
das ganze Musikstiick (oder jedenfalls so lange, bis andere Vorzeichen geschrieben sind).
Gibt es in einem Musikstlick Vorzeichen, so brauchen die Versetzungszeichen nicht mehr
direkt vor die Noten geschrieben werden. Die Stammtone sind dann automatisch verandert.
Deshalb ist es wichtig, die Vorzeichen genau anzusehen, bevor man zu spielen beginnt.

Die Vorzeichen werden am Anfang der Notenzeile immer dort geschrieben, wo sich auch der
Ton befindet, den sie verdndern. Zum Beispiel wird das erste ? im Violinschliissel auf die
Mittellinie gesetzt, weil dort das h? ist, das durch das ® zum Ton b gemacht wird. Im
Bassschliissel ist das h auf der zweiten Notenlinie und deshalb muss auch das erste ® dorthin
gesetzt werden. Wichtig ist, dass die Reihenfolge, in der man die Vorzeichen aufschreibt,
immer gleich bleibt.

Reihenfolge
# NAME b NAME
1.# fis 1.b b
2.# cis 2.0 es
3.7 gis 3.b as
4.* dis 4.b des
5.# ais 5.0 ges
6.7 eis 6.0 ces

Enharmonische Verwechslung

Eine besonders enge Verwandtschaft unter Menschen besitzen Zwillingspérchen: zwei
Geschwister also, die sich zum Verwechseln dhnlich aussehen, aber doch nicht gleich sind
und auch verschieden heiflen. Solche Zwillinge gibt es auch in der Musik: Dann namlich,
wenn zwei Tone gleich klingen, aber verschieden heilRen. Das passiert, wenn ein Stammton
mit Versetzungszeichen so verandert wird, dass er vom Klang her dieselbe Hohe hat wie
einer seiner beiden Nachbartdne. Dieses Gleichklingen wird enharmonische Verwechslung
genannt.
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Wie finde ich zu einem gegebenen Ton seine enharmonische Verwechslung?

Bei den einfachen Versetzungszeichen gibt es drei Moglichkeiten:

1. Der gegebene Ton hat ein # vorgezeichnet. Um ihn enharmonisch zu verwechseln,

nehme ich auf jeden Fall den oberen Nachbarton und schaue nach, ob zwischen den
Stammtonen (ohne Versetzungszeichen) ein Ganzton oder ein Halbton liegt. Wenn es
ein Ganzton ist, gebe ich dem oberen Nachbarton ein ?, ist es nur ein Halbtonschritt,
dann braucht der obere Ton kein weiteres Vorzeichen.

Der gegebene Ton hat ein  vorgezeichnet. Diesen verwechsle ich auf jeden Fall mit
dem unteren Nachbarton. Ich muss aber wieder schauen, welcher Abstand zwischen
den beiden Stammtonen liegt. Ist es ein Ganztonschritt, bekommt der untere Ton ein
# Ist es ein Halbtonschritt, darf der untere Ton ohne Versetzungszeichen bleiben,
weil die beiden Tone schon jetzt gleich klingen.

Der gegebene Ton hat kein Versetzungszeichen vorgezeichnet. Dann muss dieser Ton
auf jeden Fall ein Teil eines natirlichen Halbtonschrittes sein. Ich suche mir dann den
zweiten dazugehorigen Ton des Halbtonschrittes. Ist es der obere Nachbarton, setzte
ich vor den zweiten Ton ein , ist es der untere Nachbarton, kriegt dieser ein #
vorgezeichnet. Der gegebene Ton darf aber nicht mit einem Versetzungszeichen
verandert werden.

1. Ton mit # gegeben 2. Ton mit b gegeben 3. Ton ohne VZ gegeben
b
V

\o'm

iy
=4 ) p= T

[s]T 6B ) bl e
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Stammtone bilden GT Stammtone bilden GT Stammtone bilden nat. HT
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4. INTERVALLE

Den Abstand zwischen zwei Tonen nennt man Intervall. Intervalle kann man versetzen. Das
bedeutet, dass dieselben Intervalle mit verschiedenen Ténen gebildet werden kénnen und
trotzdem als gleiche Intervalle gehdrt werden.

a. Bestimmung

Durch Abzahlen der Notenlinien und Zwischenrdume, die zwischen zwei Noten liegen, kann
man Intervalle im Notenbild grob bestimmten. Man beginnt den unteren Ton als 1 zu zdhlen
und zahlt alle Zwischenrdume und Notenlinien zusammen, bis man beim oberen Ton
ankommt. So findet man die Grundintervalle. Anstelle der Intervallnamen kann man als
Abkiirzung dann auch die gefundenen Ziffern schreiben:

Prim (1) Quint (5)
Sekund (2) Sext(e) (6)
Terz (3) Septim(e) (7)
Quart (4) Oktave (8)

Manche Intervalle erkennt man schon leicht nur vom Anschauen:
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Prim (= "der Erste")

I

14

Zwischen zwei genau gleichen Noten

il

4
-

o/

LS S8

Sekund (="der Zweite")

|
1
—  mit gleichem Namen und in gleicher Oktavlage.

Zwischen zwei benachbarten Ténen.

Ein Ton ist auf einer Linie, der andere

pilig

F=_=4

Terz (= "der Dritte")

]
|
| . .
im Zwischenraum.

n Zwischen zwei Tonen, zwischen denen ¢in Ton
K — ausgelassen ist. Beide Noten liegen entweder auf
g 8 - der Linie oder im Zwischenraum. Die Notenkdpfe

beriihren sich leicht.

0 Quanf: (: "der Vlerte”) Zwischen zwei Tonen, zwischen denen 2 Téne
.. — j| fehlen. Eine Note muss auf der Linie, die andere
{g" o I Note im Zwischenraum sein. Die Notenkopfe

beriihren sich nicht.
Quinte (= "der Fiinfte")
/- . Zwischen zwei Tonen, zwischen denen 3 Tone
—— — | fehlen. Beide Notenkopfe entweder auf oder
¢§ © zwischen den Linien.
Sexte (= "der Sechste")

Q . Zwischen zwei Tonen, zwischen denen 4 Tone
ﬁ\, ﬁ: fehlen. Eine Note ist auf der Linie, die andere

J

im Zwischenraum.

Zwischen zwei Tonen, zwischen denen 5 Tonen

Septime (= "der Siebente")

fehlen. Beide Noten liegen entweder auf der Linie

oder im Zwischenraum und dazwischen sind ent-

weder 2 Linien oder 2 Zwischenrdaume frei.

ﬁ: Zwischen zwei Tonen mit gleichem Namen,
1

i |
&= .
" Oktave (= "der Achte")
{‘ - [ @8]
LS4

Bei geraden Intervallzahlen sind
Zwischenraum), bei ungeraden
Zwischenraum).

Bildung

Intervalle bildet man immer vom gegebenen Ton aufwidrts. Die darunter stehende Zahl gibt
die Art des Intervalls an. Man beginnt beim gegebenen Ton mit 1 zu zdhlen und zahlt jeden
aufwarts folgenden Zwischenraum und jede Notenlinie, bis man bei der gesuchten Ziffer

aber in verschiedener Oktavlage.

die Notenkopfe ungleich (einer auf der Linie, einer im
sind sie gleich (beide auf der Linie oder beide im

ankommt. Dort zeichnet man dann den Notenkopf ein.

tiber dem Ton e

' 4 DESUCHT ST < -
- A4 = 6 U

15 eme Septime (/) A 4 J

AP = ~ 7 > T2 O

T - I

~ 0
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b. Klang

Um sich den Klang der Intervalle vorzustellen und zu merken, gibt es verschiedene
Moglichkeiten.

1. Intervall-Solmisation
In manchen Landern gibt man den Tonen andere Namen (Solmisationssilben).

do—re—mi—fa—so(l)—la—si

Mit diesen neuen Namen kann man die Téne gut singen. Folgende Ubungen haben jeweils
ein gegebenes Intervall mit den Solmisationssilben in sich.
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Intervall-Solmisation

Komplementiirintervalle

abwirts

aufwirts

kleine Septime

grofe Sekund

kleine Sext
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reine Quart
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do
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verminderte Quint

tiberméBige Quart

15
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B

reine Quart

reine Quint

0
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sol

do
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kleine Terz

grofe Sext
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la

la
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©
£
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2
Q
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©
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2. Eine andere Moglichkeit, um Intervalle ins Ohr zu bekommen, sind Anfdange bekannter

Lieder.
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Liedanfinge zum Intervallhoren
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5. TONART

Tonart und Vorzeichen

Der Komponist (= Erfinder einer Musikstiicks) verwendet nicht alle zur Verfligung stehenden
Tone des Tonraumes auf einmal, sondern wahlt daraus bestimmte aus, die
zusammengehoren, weil sie gut zusammenklingen. Diese Auswahl nennt man Tonart.
Welche Toéne (Stammténe und Tonverwandte) zu einer Tonart gehoren, ist durch die
Vorzeichen am Anfang des Musikstiicks bestimmt.

Prinzipiell gibt es zwei Formen von Tonarten: Durtonarten und Molltonarten. Man sagt, dass
die Durtonarten heller und frohlicher klingen, wahrend Molltonarten eher dunkel und
traurig klingen. Jede Tonart hat auch einen Grundton. Das ist der erste und wichtigste Ton
und gibt der Tonart ihren Namen. Wenn eine Tonart Dur ist und zum Beispiel den Grundton
,D“ hat, dann heift sie ,,D-Dur”. Den Grundton schreibt man bei Durtonarten grof8 und bei
Molltonarten klein. So kann man Tonarten auch abkiirzen: Statt ,,D-Dur” schreibt man nur
ein groRes ,D“, statt ,,c-Moll“ nur ein kleines ,,c“.

Es gibt immer eine Durtonart und eine Molltonart, die dieselben Vorzeichen haben. Diese
heiRen Paralleltonarten. Paralleltonarten haben dieselben Vorzeichen aber verschiedene
Grundtone. Diese liegen eine kleine Terz auseinander. Wenn ich die Durtonart habe, aber die
parallele Moll suche, so gehe ich eine kleine Terz abwidirts. Habe ich die Molltonart und
suche die parallele Dur, so gehe ich eine kleine Terz aufwairts.

Quintenzirkel

Eine Ubersichtliche Ordnung aller Tonarten gibt uns der Quintenzirkel. (Ein Zirkel ist ein
anderer Name fur Kreis.). Der Quintenzirkel ordnet alle Durtonarten (AuRenkreis) und
Molltonarten (Innenkreis) im Quintabstand. Er ist eigentlich wie ein Uhr aufgebaut. Auf dem
Kreis gibt es 12 Punkte, an denen je eine Durtonart mit ihrer parallelen Molltonart steht (bei
der Uhr sind das die 12 Stunden). Ganz oben — dort wo bei der Uhr die Stunde ,,0“ ware —
stehen die beiden Tonarten, die null Vorzeichen haben: C-Dur und a-Moll. Von dort bewegt
man sich im Uhrzeigersinn auf die rechten Seite zu den Dur- und Molltonarten, die ein oder
mehrere # vorgezeichnet haben. Gegen den Uhrzeigersinn stehen auf der linken Seite alle
Dur- und Molltonarten, die ein oder mehrere ? vorgezeichnet haben. Am unteren Ende (bei
,6 Uhr“) treffen sich die *-Richtung und die P-Richtung am selben Ort. Die dortige Tonart
kann entweder mit 6 # als Fis-Dur (dis-Moll) oder mit 6 ° als Ges-Dur (es-Moll) geschrieben
werden. Das ist auBerdem ein wichtiges Beispiel fiir die enharmonische Verwechslung.
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Merkspriiche

Um sich die Reihenfolge der Dur-Tonarten und ihre dazugehorigen Vorzeichen besser
merken zu kdnnen, gibt es Merkspriiche. Die Anfangsbuchstaben der Worte geben die
Tonarten wieder (Achtung bei Fis, Es, As, Des und Ges), bei jedem Wort kommt ein
Vorzeichen dazu.

Merkspruch fiir DUR mit #-Vorzeichen

Geh du alte Ente, hole Fische!
Tonart G-Dur D-Dur A-Dur E-Dur H-Dur Fis-Dur
Vorzeichen fis cis gis dis ais eis

Merkspruch fir DUR mit b-Vorzeichen

Frische Butter essen Asse des Gesangs!
Tonart F-Dur B-Dur Es-Dur As-Dur Des-Dur  Ges-Dur
Vorzeichen b es as des ges ces
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VORZEICHEN

1. Vorzeichen stehen da - wie findet man die Tonart?

N utt kb
ST | L L o T |
@ "T1 1 LTV 1|
[ o Wi 1 LI VA o] 1|
ANV 11 il 1}
J
Bei Kreuz-Vorzeichen findet man die Dur-Tonart Bei den B-Vorzeichen sucht man sich den Namen
dadurch, dass man einen Halbtonschritt iiber das des vorletzten b und erhalt direkt den Grundton
letzte geschriebene Kreuz geht. Heilt das letzte der Tonart. Im oberen Beispiel heifit das vorletzte
Kreuz wie im oberen Beispiel "gis", so geht man b "as" - daher heif}t auch die Dur-Tonart mit vier b
vom "gis" einen Halbtonschritt hinauf zum "a" AS-DUR.

und erhiilt als Dur-Tonart A-DUR.

Fur die Moll-Tonarten gibt es leider keine Eselsbriicke. Wenn man herausfinden méchte, welche Molltonart zu
welche Vorzeichen gehort, muss man den Umweg tiber die parallelen Dur-Tonarten gehen. Hat man nach der
oben beschriebenen Methode die Dur-Tonart herausgefunden, so bildet man unter deren Grundton einen kleine
Terz und kommt zum Grundton der parallelen Moll-Tonart an. Die zweite Moglichkeit ist, sich die Durtonleiter
aufzuschreiben und zum sechsten Ton zu gehen: auch dort ist der Grundton der parallenen Moll. In den obigen
Beispielen sind die Paralleltonarten fis-Moll und f-Moll.

2. Tonart steht da - wie findet man die Vorzeichen?

1. #-Sprucherl: "Geh du alte Ente, hole Fische!"
2. b-Spriicherl: "Frische Butter essen Asse des Gesangs!"

Die Anfangsbuchstaben der Worte geben den Namen der Dur-Tonart an:

C-Dur
F-Dur G-Dur
B-Dur D-Dur
Quintenzirkel b Es-Dur A-Dur #

_ E-Dur
As-Dur Ges-Dur
Des-Dur H-Dur

Fis-Dur

Zuerst entscheidet man sich je nach Tonart fir das richtige Spriicherl. Dann sagt man das Spruicherl

so weit auf, bis man bei der richtigen Silbe ankommt und z&hlt dabei die Anzahl der gesagten Worter.
Diese Zahl entspricht der Anzahl der Vorzeichen in der gesuchten Tonart. Die Moll-Tonarten muss man
wieder von den Dur-Tonarten ableiten (k3 nach unten oder 6. Ton der Durtonleiter).

N | B-Dur LuH E-Dur L h. F-Dur m D-Dur
y s Rt T i
- T —— | a— i
dJ b-Spriicherl: #-Spriicherl: b-Spriicherl: #-Spriicherl:
"Frische Butter" "Geh du alte Ente" "Frische" "Geh du"
-2b 44 ~1b Y
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Zu jeder Tonart gehoren zwei wichtige musikalische Bausteine:
1. Dreiklang
2. Tonleiter

a. Dreiklang

Ein Dreiklang ist ein Gebilde aus drei Tonen, die zusammen eine Tonart bestimmen und gut
zusammenpassen. Man kann sich einen Dreiklang wie eine Ampel vorstellen: Drei Téne
Ubereinander mit jeweils anderer Farbe und Funktion (griin, orange, rot). Beim Dreiklang
nennt man die drei Téne Grundton (unterster Ton, ,griin“), Terzton (mittlerer Ton, , orange®)
und Quintton (oberster Ton, ,rot“), weil das vom Grundton aus gerechnet die dazwischen
liegenden Intervalle sind.

Bestimmung

Wenn ein Dreiklang gegeben ist und ich herausfinden mochte, wie der Dreiklang heift, dann
suche ich mir den Grundton. HeilSt dieser Ton zum Beispiel ,D“ dann kénnte der Dreiklang
jetzt entweder ,,D-Dur” oder ,,d-Moll“ heiRen. Um herauszufinden, ob er Dur oder Moll ist,
schaue ich mir die beiden anderen Téne und ihre Vorzeichen an. Hat zum Beispiel das ,,F“ ein
# vorgezeichnet, dann muss dieser Dreiklang Dur sein, weil es das ,fis“ in d-Moll nicht gibt.
Steht als Terzton aber ein ,f“ dann muss es d-Moll sein.

Bildung

Wenn ich einen Dreiklang bilden mochte, mache ich es genau umgekehrt. Gegeben ist zum
Beispiel der Ton D. Darunter steht noch ein zweites D, das bedeutet ,, Dur”. Es geht dann um
die Tonart ,D-Dur”. Diese hat fis und cis vorgezeichnet. Ich baue liber dem Grundton den
Terz- und den Quintton (,,Schneemann®) und trage jene Vorzeichen nach, die bei diesen drei
Ténen vorkommen: im Beispiel von D-Dur nur das fis, da das cis bei den Ténen des D-Dur-
Dreiklangs nicht vorkommt.

ACHTUNG:

Es miissen nicht immer alle Vorzeichen der Tonart im Dreiklang vorkommen. Die bei den drei
Ténen nicht vorkommen, braucht man auch nicht eintragen.

Vorzeichen von

n "
? Schneemann D-Dur eintragen
) A bauen

1’ gecucnt ISTCIM
i 1..Y pDurdreikiang ) IT an))
A\iD, = =) () T

O tber dem Ton D O mToO

D = D-Dur

Ein Dreiklang ist wie eine Abkiirzung fir die Tonart. Wenn ich den D-Dur-Dreiklang schreibe,
meine ich damit die Tonart D-Dur, auch wenn diese auch andere Tone als die im Dreiklang
enthaltenen besitzt. Es ist so dhnlich wie bei Spitznamen: Wenn ich statt ,Elisabeth” nur
»Lisi“ oder ,Sissy” oder ,Eli“ usw. sage, weiR trotzdem jeder, wer gemeint ist.
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b. Tonleiter

Eine Tonleiter gibt dagegen alle in einer Tonart zur Verfliigung stehenden Téne an. Man
beginnt beim Grundton zu schreiben und schreibt jeden folgenden Ton an, ohne einen
auszulassen. Man schreibt solange, bis man wieder beim Grundton eine Oktave hoher
ankommt. Die einzelnen Tone der Tonleiter nennt man ,Stufen” (obwohl man bei einer
Leiter eigentlich ,Sprossen” sagen miisste...). Zwischen zwei nacheinander folgenden Stufen
treten normalerweise Halb- oder Ganztonschritte auf. In besonderen Tonleitern kénnen
ausnahmsweise aber auch andere Tonschritte vorkommen (z.B. im harmonischen Moll). Die
Tone der I, lll. und V. Stufe der Tonleiter bilden den zur Tonart gehdrigen Dreiklang.

Es gibt wie bei den Dreiklangen Dur- und Molltonleitern. Sie unterscheiden sich im
Charakter, aber auch im Aufbau. Der wichtigste Unterschied ist die Lage der Halbtonschritte.

Durtonleiter

Durtonleitern gibt es nur in Durtonarten. lhr Aufbau ist immer gleich, auch wenn der
Grundton verschieden ist. Es gibt pro Dur-Tonart nur eine Durtonleiter. Zwischen IIl. und IV.
Stufe sowie zwischen VII. und VIII. Stufe liegen Halbtonschritte. Ansonsten gibt es nur
Ganztonschritte. Der Halbtonschritt von der VII. zur VIII. Stufe wird ,Leitton” genannt, weil
er in den Grundton zurickleitet.

Bildung

Bevor ich eine Dur-Tonleiter bilde, liberlege ich mir genau die Vorzeichen der gesuchten
Tonart. Diese schreibe ich an den Anfang der Notenzeile (Achtung auf den Schlissel!). Dann
schreibe ich in die Notenzeile den Grundton und hange die folgenden Tone der Reihe nach
an, bis ich wieder zum Grundton komme. Wenn ich die Vorzeichen der Tonart richtig
bestimmt und geschrieben habe, ergibt sich dadurch die Durtonleiter von selbst und ich
brauche keine weiteren Versetzungszeichen zu den einzelnen Tonen schreiben.

Molltonleiter
Eine Molltonleiter kann man nur in einer Molltonart schreiben. Fir jede Molltonart gibt es —
anders als beim Dur — drei Arten von Molltonleitern:

1. reines Moll (wird auch dolisches oder natiirliches Moll genannt)
2. harmonisches Moll
3. melodisches Moll

Diese drei Arten haben den Grundton und die Vorzeichen am Anfang der Notenzeile
gemeinsam. Beim harmonischen und melodischen Moll werden einzelne Stufen aber
zusatzlich erhéht bzw. vertieft.

Aufbau

Beim reinen Moll liegen die Halbtonschritte zwischen Il. und Ill. sowie zwischen V. und VI.
Stufe. Hier gibt es zwischen VII. und VIII. Stufe keinen Halbtonschritt und daher auch keinen
Leitton.

Ein Leitton ist manchmal aber wichtig, damit der Zuhoérer weil3, welcher Ton der Grundton
ist. Man kann ihn kiinstlich erzeugen, wenn man in der reinen Molltonleiter die VII. Stufe
erhoht. Diese Moll-Tonleiter heilst dann harmonische Molltonleiter.
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Durch die Erhohung der VII. Stufe ist aber gleichzeitig ein UbermafRiger Sekundschritt
zwischen VI. und VII. Stufe entstanden (,Hiatus”), der schwer zu singen ist (Das war fiir die
Menschen friher, die sehr viel Musik gesungen haben, ein Problem!). Wenn man nun eine
Molltonleiter mochte, die einen Leitton hat und trotzdem leicht zu singen ist, dann kann
man zusatzlich zur VII. Stufe auch die VI. Stufe erhdhen. Es entsteht dann die melodische
Molltonleiter. Allerdings gibt es bei dieser Molltonleiter etwas Besonderes: Man muss sie
aufwéarts und abwarts schreiben, weil sie je nachdem verschieden klingt! Beim
Abwartsgehen werden namlich die VI. und VII. Stufe, die ich beim Aufwartsgehen erhdht
habe, wieder vertieft, sodass sie wieder so wie im reinen Moll klingen.

Bildung
Alle drei Moll-Tonleitern einer gesuchten Moll-Tonart fangen beim selben Grundton an und
verwenden dieselben Vorzeichen am Anfang der Notenzeile.

Das reine Moll kann ich bilden, indem ich die Vorzeichen der Tonart an den Anfang der
Notenzeile setze und dann vom Grundton die Tone der Reihe nach anschreibe, bis ich wieder
beim Grundton um eine Oktave hoher ankomme. Wenn die Vorzeichen am Anfang stimmen,
ist die reine Molltonleiter schon fertig.

Das harmonische Moll erhalte ich aus dem reinen Moll, indem ich die VII. Stufe erhéhe. Ich
schreibe also die Vorzeichen an den Anfang der Notenzeile und die Téne vom Grundton
aufwarts. Dann suche ich die VII. Stufe und Uberlege, wie sie heilt. Dazu muss ich
vergleichen, ob dieser Ton vielleicht einer jener ist, die durch die Vorzeichen am Anfang
verdndert sind. Hat dieser Ton kein Vorzeichen, erhdhe ich ihn mit einem #; Hat dieser Ton
ein ° vorgezeichnet, erhdhe ich ihn mit einem Auflésungszeichen . Wann ich welches
Zeichen brauche, ergibt sich aus den Vorzeichen der Tonart.

Beim melodischen Moll setze ich wieder zuerst die Vorzeichen am Zeilenanfang. Dann
schreibe ich vom Grundton aus die Tone aufwaérts und gleich wieder abwiirts! Erst danach
suche ich mir beim Aufwartsgehen die VI. und VII. Stufe (Achtung genau zahlen!) und erhéhe
sie entweder mit # oder mit .!: Wenn dieser Ton noch kein Vorzeichen hat, erhilt er ein #
wenn er durch die Vorzeichen am Zeilenanfang schon ein P vorgezeichnet hat, bekommt er
einen Aufloser (:4”4). Dieselben Stufen mache ich beim Abwartsgehen wieder so, wie sie
waren, bevor ich sie erhoht habe: Wenn ich beim Aufwértsgehen ein # gesetzt habe, muss
ich beim Abwartsgehen ein Auflosungszeichen setzen; Habe ich beim Aufwartsgehen ein
Auflésungszeichen (:_hA) gesetzt, so brauche ich nun abwirts ein .

Ubersicht
TONLEITER LAGE DER HT BEISPIEL (inkl. verédnderte
Stufen)
Dur 3/4+7/8 c-d-e-f-g-a-h-c
reines Moll 2/3+5/6 a-h-c-d-e-f-g-a
harmonisches Moll 2/3+5/6+7/8 a-h-c-d-e-f-gis-a
melodisches Moll aufwarts : 2/3+7/8 a-h-c-d-e-fis-gis-a-
abwarts: 6/5 + 3/2 g-f-e-d-c-h-a
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TONLEITERN

1. Durtonleiter
A-Dur ? ("Geh du alte" --- 3 #)

3 b ? -- "Frische Butter essen" = Es-Dur
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a. Wenn nur die gesuchte Tonart gegeben ist, muss man
sich zuerst die passenden Vorzeichen tiberlegen und richtig
anschreiben. Dann braucht man nur noch die 8 Toéne in

der Oktave tiber dem Grundton ohne zusitzliche
Vorzeichen schreiben.

2. natiirliche Molltonleiter

I oI m Iv VvV VI VI VI

b. Stehen die Vorzeichen schon da, tiberlegt man
sich den Namen der Durtonart und schreibt ab
diesem Grundton wieder aller Téne bis zur Oktave.

c-Moll ? = Es-Dur ("Frische Butter essen") - 3b 1 # ? = G-Dur ("Geh") = e-Moll natiirlich
Q | I"l T Iﬁ 4 > o) N
y SR o) s ™ o) F H
[ &.». W% 3] <> [on) F [ P [an) F 1|
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a. Ausgangspunkt ist immer die nattrliche Molltonleiter.
Ist die Tonart gegeben, so tiberlegt man sich tiber den
Umweg der parallelen Dur-Tonart die Anzahl der Vor-
zeichen. Diese Vorzeichen gelten auch fiir die Molltonart,
in der man dann die Téne vom Grundton bis zur Oktave
aufschreibt.

3. harmonische Molltonleiter

b. Sind die Vorzeichen gegeben, so iiberlegt man
sich die passende Durtonart und den Grundton
der parallelen Moll (kleine Terz nach unten). Von
dort schreibt man die natiirliche Molltonleiter

bis zur Oktave ohne zusitzliche Vorzeichen an.

c-Moll harmonisch

fis-Moll harmonisch
Q ﬂ’mﬁr — = hl_hl . " n
y A T ) ¥ | A | 2] o) 1|
[ .o W1 <> o) = i LI VA ] > O F 1|
ALY ) o 1| el o) o 1]
J P O had
I o m I1Iv VvV VI VI VII I o m I1v Vv VI VI VI

Zuerst braucht man wieder Vorzeichen und Téne der
natiirlichen Molltonleiter. Hat man diese gefunden, so
entsteht die harmonische Molltonleiter, indem man die
VII. Stufe zusitzlich erhéht. Dartiber hinaus braucht man
kein zusitzliches Vorzeichen.

Bevor man die VII. Stufe allerdings erhoht, muss
man sich sehr gut tiberlegen, wie diese Stufe heil3t,
wenn man die Vorzeichen am Anfang berticksichtigt.
Ist dieser Ton der VII. Stufe ndmlich durch ein b er-
niedrigt, so erhéht man ihn nicht mit einem #,

Fur die melodische Molltonleiter schreibt man zunéchst die Vorzeichen der nattrlichen Molltonleiter an. Dann schreibf
man die nattirliche Molltoneiter AUFWARTS und ABWARTS. Nachtriiglich erhoht man nun beim Aufwirtsgehen die
(je nach Note!!). Beim Abwirtsgehen muss man diese Erhohungen mit
oder b rickgingig machen, sodass die Tonleiter wieder in ihrer urspriinglichen Form als natiirliche Molltonleiter steht.

VI. und VII. Stufe entweder mit # oder mit

sondern dadurch, dass man das b mit rickgingig
macht (z.B. b --- h).
4. melodische Molltonleiter

f , <-Moll melodisch | \

4 0 g I | | 1 ] I n ]
& LT I | | | L = Vo) | PPN I | | | I |
[ &~ W7 8] | | | = 7 L i = 1 Vi~ N = | | | | |
./ = || 1 = 2 = 1 I | | lad A . = 1 1 1
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6. BEGRIFFE
In einem Musikstiick kommen nicht nur Noten vor, sondern auch viele Worter und Zeichen.

Diese wollen uns etwas Uber den Charakter, das Tempo, die Spielweise sagen, in der wir das
Stick wiedergeben sollen. Viele dieser Begriffe sind italienisch, da diese Sprache friher

einmal fiir die Musik besonders wichtig war.

Grundbegriffe
Anweisung Bedeutung
pit mehr
meno weniger
molto viel
sempre immer
senza ohne
poco wenig
pOCO a poco nach und nach
possibile so ... wie moglich
subito plotzlich, sofort
Lautstarke
Anweisung Abkiirzung Bedeutung
forte f stark, laut
fortissimo ff sehr stark, sehr laut
mezzoforte mf mittelstark, mittellaut
piano p schwach, leise
pianissimo pp sehr schwach, sehr leise
mezzopiano mp mittelschwach, mittelleise
pitl piano piu p leiser als vorher
meno piano meno p weniger leise als vorher
crescendo cresc. anwachsend, lauter werdend
diminiuendo dim. abnehmend, leiser werdend
(=decrescendo) (=decresc.)
Ausdruck
Anweisung Abkiirzung Bedeutung
cantabile cant. gesanglich
con fuoco mit Feuer
dolce sl lieblich
espressivo espr. ausdrucksvoll
leggiero legg. leicht, locker
maestoso majestatisch
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Spielweise
Anweisung Abkiirzung Bedeutung
tenuto ten. ausgehalten
portato port. getragen
staccato stacc. abgesetzt
legato leg. gebunden
Tempo
Anweisung Abkiirzung Bedeutung
Largo breit
Lento langsam
Adagio ruhig, getragen
Andante gehend
Moderato malig schnell
Allegretto etwas rasch
Allegro heiter, rasch
Presto schnell
Prestissimo sehr schnell
accelerando acc. beschleunigen
ritardando, rit., langsamer werden
rallentando rall.
ritenuto plotzlich zuriickgehalten
a tempo wieder im ersten Tempo
Form
Anweisung Abkiirzung Bedeutung
Wiederholungs- den Teil zwischen den
zeichen Wiederholungszeichen wiederholen
Fermate Haltezeichen, Verlangerung eines
Tones Uber seinen eigentlichen
Notenwert hinaus
da capo d.c. Wiederholung vom Anfang
dal segno d.s. Wiederholung vom Zeichen
fine Ende-Takt
da capo al fine |d.c. al fine Wiederholung vom Anfang bis zum
Ende-Takt
dal segno al fine | d.s. al fine Wiederholung vom Zeichen bis zum
Ende-Takt
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7. INSTRUMENTE

Der Klang eines Musikinstruments kann Verschiedenes verraten:
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e seinen Umfang (hoch oder tief)

e seine Grofie

e seine Klangerzeugung (blasen, zupfen, streichen, schlagen,...)
e sein Material (Metall, Holz, Fell, usw.).

Instrumente mit

OBERGRUPPE UNTERGRUPPE VERTRETER
Streichinstrumente Violine, Viola, Violoncello,
Kontrabass
SAITENINSTRUMENTE
Gitarre, Harfe, Mandoline,
Zupfinstrumente Balalaika
Holzblasinstrumente Flote, Oboe, Klarinette, Fagott,
Saxophon
BLASINSTRUMENTE
Trompete, Horn, Fligelhorn,
Blechblasinstrumente Posaune, Tuba
Instrumente ohne Tonh6he |groBe und kleine Trommel,
Becken, Triangel
SCHLAGINSTRUMENTE Pauke, Xylophon, Glocke,

Marimbaphon

Tonh6he
Saiteninstrumente Klavier, Cembalo, Spinett
TASTENINSTRUMENTE
Orgel, Harmonium
Pfeifeninstrumente
E-Gitarre, E-Piano, Keyboard, E-
ELEKTRONISCHE Orgel, E-Geige,  Synthizer,
INSTRUMENTE Computer
Stimmlagen

Auch die Stimme ist ein Instrument, das man zwar nicht sieht, das aber jeder Mensch immer
bei sich hat. Je nachdem, ob jemand hoch oder tief singt, unterscheidet man bei Frauen- und
Maénnerstimmen vier Stimmlagen.

FRAUENSTIMMEN

MANNERSTIMMEN

Sopran

Alt Tenor

Bass

Umfang ct-¢3

f —f2 c—c?

E-el
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DIE VIOLINE

Die Violine (Geige) ist das kleinste
Instrument der Streicher-Familie.
Die ubrigen Mitglieder sind die Viola
(Bratsche), das Violoncello und der
Kontraba. Die Violine hat vier
Saiten, die folgendermallen ge-
stimmt sind:

[ @)

9
Wirbel \ © (o)
\ & =

o
G D A E

Man halt die Violine
unter dem Kinn und
spielt sie mit dem
Bogen.

Saiten

Bogen

Schallloch

Kinnhalter
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Die FLOTE

Mundloch Die Fléte ist ein Holzblasinstrument.

Sie gehért zur gleichen Familie wie
die Oboe, die Klarinette und das
Fagott. Toéne werden produziert,
indem man Luft durch das
Mundloch blast.

Die Floten werden heutzutage aus
Silber oder Gold hergestellt.

Kopfstiick

Mittelstlick

Klappen

FuRstick
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DAs KIAVIER

Das Klavier ist ein besaitetes Tasteninstrument. Beim
(Stand-) Klavier sind die Saiten aufrecht gespannt,
wahrend sie beim Fligel waagerecht zur Tastatur
gelagert sind. Das Herunterdriicken der Tasten lasst
die Hammer im Klavier an die Saiten schlagen, die
dadurch die Téne erzeugen. Das Klavier hat 2 oder 3
Pedale, die beim Heruntertreten den Klang verandern.
Probiere es aus, wenn du das nachste Mal Klavier
spielst.

AN

\

—

—
—
—
—
—
—
———
———
———
———

S
[T L] L
7//////////////////////111

Pedale
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Die TROMPETE

Die Trompete ist ein Blechblas-
instrument. Téne werden produziert,
indem man in das Mundstlick blast.
Die Tompete hat 3 Ventile, die
gedrickt werden, um unterschied-
liche Téne zu produzieren.

Trichter
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Die Pauke

Die Pauke, auch Kesselpauke genannt, ist ein
gestimmtes Schlaginstrument. Es erklingt immer
nur ein Ton. Mit dem Pedal kann man die
erforderliche Téne anheben. Oft werden 2
Pauken im Orchester eingesetzt, manchmal sogar
3 oder mehr.

Membran

Pedal
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8. MUSIKGESCHICHTE

Die Wiener Klassik

Mit den “Wiener Klassikern” meint man die drei Komponisten Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart und Ludwig van Beethoven, die alle um das Jahr 1800 in Wien gelebt
haben. Klassiker sind sie, weil ihre Werk “klassisch”, das heift zum Allgemeingut aller
musikliebenden Menschen der ganzen Welt geworden sind.

JOSEPH HAYDN ist 1732 in Rohrau in Niederosterreich als Sohn eines Wagners
(=Pferdewagenmechaniker) geboren. Mit acht Jahren wurde er “Wiener Sangerknabe” und
erhielt frih Klavier- und Kompositionsunterricht (das ist so etwas wie Musikkunde!). 1761
wurde er Kapellmeister beim Grafen Paul Anton Esterhdzy im Burgenland und leitete das
dortige Orchester bis 1790. Haydn war ein weltberiihmter Komponist mit besonders guten
Kontakten nach England.

Er war berihmt fir seine vollendeten Streichquartette (Kammermusik) und Sinfonien
(Orchesterwerk). Besonders bekannt sind seine beiden Oratorien (= Stuicke fiir Solisten, Chor
und Orchester) “Die Schopfung” und “Die Jahreszeiten”. Auch die “Kaiserhymne”, die jetzige
deutsche Nationalhymne, stammt von Joseph Haydn. Als hoch geehrter Musiker starb Haydn
1809 in Wien.

WOLFGANG AMADEUS MOZART war schon als Kind in ganz Europa als Klavierspieler und
Komponist bekannt. Geboren wurde er 1756 in Salzburg (!!) als Sohn des Kapellmeisters und
Geigers Leopold Mozart. Nach vielen Reisen durch Frankreich, England, Holland und Italien
blieb Mozart zuerst in Salzburg, wo es Streit mit seinem Arbeitgeber Erzbischof Colloredo
gab. Deshalb wandte er sich nach Wien, wo er 1791 mit nur 35 Jahre unter nicht ganz
geklarten Umsténden starb.

W. A. Mozart hat auf allen Gebieten bedeutende Werke geschrieben: Opern (“Zauberflote”),
Sinfonien (“Jupiter-Sinfonie”), Konzerte und Sonaten fiir Klavier und Violine, Messen
(“Requiem”), Serenaden (“Die kleine Nachtmusik”) und vieles mehr. In Salzburg kann man
noch heute sein Geburts- und Wohnhaus besichtigen.

LUDWIG VAN BEETHOVEN ist eigentlich 1770 in Bonn geboren, hat aber seit 1791 in Wien
gelebt. Dort wurde Joseph Haydn kurze Zeit sein Lehrer im Komponieren. Beethoven war ein
begnadeter Pianist, der mit seinen Sonaten und Improvisationen fiir Aufsehen sorgte. Leider
verschlechterte sich ab 1795 sein Gehor zunehmend bis zur volligen Taubheit. In dem
beriihmten “Heiligenstadter Testament” schildert er das Leiden eines Musikers, der seine
eigene Musik nicht mehr hoéren konnte. Trotzdem komponierte Beethoven unermdidlich
weiter. 1827 wurde er in einem Ehrenbegrdabnis unter Anteilnahme einer groRen
Menschenmenge beerdigt.

Neben den Klaviersonaten (“Mondscheinsonate”) gehodren vor allem die 9 Sinfonien
(“Schicksalssinfonie”) zu Beethovens bekanntesten Werken. Dazu kommen Streichquartette,
eine Oper (“Fidelio”) und Messen (“Missa solemnis”).
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